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Musiki, hayatin her noktasmnda bizimle beraberdir. Dogdugumuzda kulagimza oku-
nan ezanla bagladigin zannetsek de ashnda musiki, bugiiniin bilim adamlarina gére
anne karninda baglar. Sufilere gore ise kalbin ritmidir ve o atmaya bagladigi an musiki
de baglamig demektir. Hatta bazi sufilere gére musiki, ruhlar dleminde Allah'm “Ben
Sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusunda bulunan ahenkle baglar.

Allah Hz. Adem’i, maddi ve manevi olarak iki tiir ihtiyacla yaratmustir. Maddi ihti-
yaglar ayn1 zamanda hayvanlarda da olan ihtiyaclardir. Bunlar yemek, icmek, uyumak
gibi bedensel ihtiyaclarimizdir. Aym sekilde insanin manevi yéniinden dogan ihtiyaclari
da vardir. Fakat bunlar bedenin ihtiyaglan gibi goriiniir degildirler.

Allah, ruhu (maneviyati) ve bedeni (maddiyati) yaratirken hep muhtag olarak ve
kendi gereksinimleriyle birlikte yaratmugtir. insanin bedeni ve ruhu siirekli beslenmeye
ve yapisina uygun bi¢imde gida almaya muhtagtir. iste ruhun ihtiyaci olan bu gida
tamamen Allah’tan geldigi belli olan (vehbi), calismaksizin varligs ortaya ¢ikan ancak
calisarak geligtirilen giizel sanatlardan kargilanmaktadir. ,
Yaratthsimizdaki beden ve ruh, ashinda siirekli gelismeye aciktir. Bu gelisme, ruhu-
muzda (maneviyatimizda) tipki bedenimizde oldugu gibi derece derecedir. Bir halterci-
nin ¢ok hafif kilolarla bagladig1 egitimini, antrendriiniin gézetiminde artirmasi gibi ruh
dedigimiz maneviyatimizi da ruh terbiyecisi olarak niteleyebilecegimiz insanlar vasitast
ile gelistirebiliriz. Bu terbiyede kullamlan yardunci materyaller arasinda en 6nemli fak-
 10r, sanat ve sanatin icerisinde de musikidir.

1 Tebligin Cami musikisi ile ilgili béliimii “Makamlarla Tiirk Din Musikisi Egitim Seti” isimli
eserden alinmistir.
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" ibn Sina’nin tanimiyla miizik, birbirleriyle uyumlu olup olmamalari yoniinden sesleri
ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin
bilinmesi amaciyla arastiran matematiksel bir ilimdir.

Seslerin bir sanat cercevesi icerisinde sunulmasi demek olan miizigin en yaygin tarifi
ise goyledir: Bir duygu, diisiince veya bir olay1 anlatmak gayesiyle 6lciilii ve ahenkli
seslerin belli bir sanat anlayist icerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir gekilde
bir araya getirilme sanatidir.

Beethoven'in tabiriyle miizik, insant Allah’a en ziyade yaklastiran unsurdur ve tim
bilgilerin, biitiin felsefelerin tizerindedir. Miizigin dogrudan ruha hitap etmesinden ha-
reket eden Goethe, ruhun da kendisini en iyi sekilde ancak miizikle ifade edebilecegi
sonucuna varmaktadir.

Hz. Mevlana, musikinin, ancak Allah siklar icin ruhun gidast olabilecegini belirt-
mis, “zira musikide gercek sevgiliye kavusma timidi mevcuttur” seklinde ifade etmistir.

imam Gazali ise miizigin kendisine tesir edemedigi insanin ruhunun, ileri derecede
yapisal bozukluk icerisinde oldugunu anlatmig; Kinahizade Ali Efendi de bu tiirlii insan-
lar1 “cemad-1 mutlak” (ruhsuz bir varlik) olarak telakki etmistir.

Musiki, yukardaki tanimlardan da anlasilacag gibi insanin manevi diinyast ile direkt
alakalidrr. ilkel veya semavi tiim dinler, musikiyi kullanmiglardir. islamiyet’in musikiye
verdigi 6nem daha Hz. Peygamber zamaninda Hz. Peygamber’in giizel sesi tercihleri
nedeni ile baglamistir. Bunun yam sira islam'in ezan ve Kur’an gibi temel unsurlarinin
sesle alakali olmasi, dini musikinin temellerini olusturmustur.

Cami musikisi, temelde namaz ibadeti ile ilgilidir. Cami musikisi, sadece insan sesi

ile icra edilen musikidir. istanbul, Osmanl déneminde fethinin ardindan hem ilmin hem
de kiiltiir ve sanatin merkezi olmustur. Yiizyillar icerisinde kiiltiir ve sanatin gelismesi
sonucunda, istanbul tavr denilen okuma tavr, bu sehirde kendini bulmustur. istanbul'u
istanbul yapan unsurlarin baginda musiki gelmektedir. istanbul gehir kiiltiiriinden bes-
lenen bu musiki anlayisi, akislerini en giizel sekilde camide bulmugtur. Cami musikisi
de zirvesine bu gehirde ulasmugtir.

Cami musikisine giiftelerinden dolay1 daha z&hidane bir tislup hakim olmustur.
Camide ortaya ¢ikan musiki, daha ¢ok irticali (dogaglama) bir musikidir. Buna ragmen,
Istanbul’'da cami musikisinde doga¢lama ortaya konulan eserler bile bir sanat kural
icerisinde olmustur. Cami musikisi icerisinde en ¢ok okunan eser ise, Allah'in son pey-
gamberi Hz. Muhammed (s.a.s.)’e génderdigi Kur'an-1 Kerim'dir. islam'm sesle olan bu
direkt irtibati, Islam ile musiki arasimdaki iligki giin gectikce gelismistir. Asagida islam
kiiltiir tarihimiz icerisinde Osmanli cografyasinda ortaya cikan cami musikisi formlart
hakkinda kisa bilgiler verecegiz. Cami musikisinin en énemli formu Islam’mn en bityitk
mucizesi Kur'an-1 Kerim'dir.
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1- Kur'an-1 Kerim

Yiice yaraticl, insani, yaratilisinda iistiin ozelliklerle donatmug ve her kuluna farkh
yetenekler bahsetmistir. Bu yeteneklerden birisi de yaratiligtan var olduguna inanilan
musikidir. Zaten sufilerin inanigina gére musiki, Hz. Adem ile var olmusgtur. Ciinkii
Allah Hz. Adem’e musikinin iki temel unsuru olan ses ve kalbi, yani ritmi vermisgtir.
peygamberlerin ruhlar, aydinlatilmis ruhlardir. Bu yiice ruhlar, fiziksel olarak algila-
nabilen bireysel miizikten yola cikarak, evrensel miizigi hissedebilecek giictedir. Oyle
ki Allah, peygamberlerine tebliglerinde kullanmalar: icin musiki nimetini vermigtir.
Ornegin Davut (a.s.), kutsal kitabi olan Zebur'u makamla ve enstriimanla teblig etmis-
tir. Son mukaddes kitap olan Kur'an-1 Kerim'in ¢esitli ilim ve sanat dallan ile iligkisi
oldugu gibi 6zelde musiki ile dogrudan irtibat: vardir. Céinkii Kur'an-1 Kerim edebi
oldugu kadar miizikal de bir mucizedir. Bu konuda Muhammed Hamidullah'm Fran-
s1z miizisyen Abdullah Gilles Gilbert'ten dinledigi su satirlari nakledebiliriz: “Diinyanin
biitiin dillerinde nazim eserlerde ritim mevcut olmakla birlikte, bunlarin hicbirisinin
nesir parcalarinda ritim goriilmemektedir ki Kur’an-1 Kerim bunun bir istisnasim tegkil
etmektedir; 6yle ki Kur'an-1 Kerim okunurken, herhangi bir ayette gecen sadece tek bir
kelime degil, tek bir harf bile atlanilacak olsa, bu, dinleyenin kulagin tirmalamakta ve
siir okunurken musralardaki duraklama ve araliklara riayet etmeme gibi benzer bir ses
bozuklugu ortaya ¢itkarmaktadir.”

Kur'an, musikimiz i¢in ayr bir degerdir. Zira Tiirk musikisi ve Kur'an i¢ ice gecmis-
tir. Bu konuda Hz. Peygamber déneminde yasanan bir olay: da sesin Kur'an'la birlesti-
rildiginde ortaya cikardig etkiyi anlatmak icin aktarmak isteriz. Useyd bin Hudayr'dan
(ra.) rivayet olunur: -

“At1yaninda bagh iken Useyd gece vakti Bakara stiresini okuyordu. Kur'an okunur-
ken birden at deprenmeye basladi. Useyd sustu. O susunca at sakinlesti. Useyd tekrar
okumaya baglad, at yine sahlandi. Useyd sustu, atta sakinlesti. Bundan sonra Useyd
bir kere daha okumaya basladi, at yine hirginlasti. Useyd de artik vazgecti. Useyd’in
oglu Yahya ise ata yakin bir yerde (yatmakta idi).

Atin ¢ocuga bir zaran dokunmasindan endige ederek gocugu geriye ¢ekti. Bu sirada
bagin: kaldirip gége baktiginda beyaz bulut golgesine benzer bir ses icinde kandiller gibi
bir takim ecramuin parlamakta olduklarini gérdii. Sabah oldugunda Useyd Resilullah’a
bu olay1 anlattr. Nebi ona: ‘Oku ey Hudayr oglu, oku ey Hudayr oglu’ diyerek okumaya
devam edilmesi gerektigini bildirdi. Useyd: ‘Ya Restlullah, atin Yahya'yi ¢ignemesinden
endige ettim. Ciinkii ¢cocuk ata yakin bir yerde idi. Onun icin okumay1 kesmek zorunda
~ kaldim. O sirada basim goge dogru kaldirdigimda gokyiiziinde beyaz bulut golgesi
gibi bir beyazlik iginde kandiller gibi igiklarin parlamakta olduklarin gérdiim. Artik bu
beyaz gélge tabakas: icindeki ziya manzumesi ile gége dogru gekilip ¢ikti. Nihayet onu
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gdérmez oldum’ dedi. Resiil-i Ekrem: ‘Bilir misin onlar nedir?’ buyurdu. Useyd, ‘Hayir’
diye cevap verdi. Resiil-i Ekrem: ‘Ey Useyd, onlar meleklerdi senin sesine yaklasmis-
lard. Eer okumaya devam etseydin. Sabaha kadar seni dinlerlerdi. Insanlar da onlara
bakarlardi. Halkin goziinden gizlenmezdi.”

islam inancinda musiki, Hz. Peygamber’in tegviki ile nesv @ nema bulmugtur. Hz.
Muhammed (s.a.s.), “Kur'an’t seslerinizle giizellestiriniz” buyurarak, ezan, sesi giizel
olan Hz. Bilal'e okutmus, musiki ilminin gelismesine, birgok formlar ortaya ¢itkmasina
zemin hazirlamigtir, Bu emirlerin Tiirk Musikisini ne kadar derinden etkiledigini grmek
icin Tiirk musikisinin en énemli isimlerinden Abdiilkadir-i Merdgi'nin 9 Mayis 1415 te
yazdig “Cami'ul Elhan” isimli musiki nazariyat1 eserine bakarsak su flging ciimleleri
goriiriiz:

“Babarmin beni musikide egitmesinin nedeni, Kur’an hafizi olmamdan dolay, sesler
bilgisini hakkiyla dgrenebilmem ve Kur'an tilavetini giizel seslerle yapabilmem icindi.
Bu en basta bilmem gereken seydir”.

Yine Meragi, musiki ilminin amact baghig: altinda su satirlart yazmigtir:

“Musiki ilminin gayesi, bu fennin icrastyla ortaya cikan ve arka arkaya gelen kuv-
vetlerle giizel nagmeler ortaya ¢itkararak dinleyicilere ulastirmaktir. Bu durumda giizel
nagmelerin bilgisine muhtac olduk. Bizim, Kur'an'in giizel sesii okyyucular targfindan
dogal bir sesie okunmasina gorevii oldugumuz gibi, musiki icrasinda da sqydan gelen
hos sesli okyyuculara ihtivacimiz vardir. S0z konusu musiki bilgileri, giizel sesleri bir
arqya getirdiginden; bu, nur istiine nurdur. Nebevi bir hadise dayanilarak amel edilip
Kur’an dinlemenin zevkini ve huzurunu verir. Eger bizim nagmelerle ilgili bir bilgimiz
olmazsa muhtemelen tizligini ve pestligini qyarlayamayiz ve dinleyenleri nefrete stiriik-
leriz ki, Allah korusun, Kur'an okumaya, nagmelerin yyumsuzlugu sebebi ile nefret olu-
sur. Bu sebepten Mustgfa (sa.s.) buyurmustur ki: “Kur’an’i seslerinizle giizellestiriniz,
glinkii giizel ses Kur'an’t {yi diisiinmeyi arttirr” “Zeyyind” emir sigasyyla sGylenmisdr.
Bu nedenle mutlaka Rur'an okunurken seslerin yyumsuzlugundan kaginimalidir. Pey-
gamber (a.s.)’in tabiriyle: “Her seyin bir tath yolu vardwr, Kur'an'in tatlh yolu da onu
giizel bir sesle okumaktr.” Peygamber (a.s.): “Kur’an’t koti sesle okumaktan uzak du-
run” demistir. Ve Peygamber (a.s.): “Allah Teald’'min izni Kur'an’t giizel terenniimlerle
okumayadir, bu, Peygamberden degil Allah Teald'dandir”.

Tiim buniarin yam sira Kur’an's musiki ile okurken dikkat edilmesi gereken konular
vardir. Bunlar: maddeler halinde goyle siralamak gerekir:

1- Kur'an'in okunusunda kullanilan tecvit kaidelerinin disina ¢itkmamak.
2- Makamla okuyacagim diyerek Kur'an'i sarkiya cevirmemek.
3- Harflerin mahreclerini musiki yapiyorum diye yanls cikarmamak.
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4- Kur'an’1 asirt makam ve nagmeye bogmamak.

purada maksat, bir musiki icrasindan daha cok yukaridaki hadislerde de gectigi
gibi Kur'an't iyi diigiinmeyi artrrmaktir. Bu ise insanlarin manevi diinyasinda bir seyler
uyanduarak daha fazla miimkiindiir.

2- Ezan

Ezan Arapca “o-+1” harflerinden tiiremigtir. Bu da Tiirkce’de “bildirmek, duyuru”
manalarina gelmektedir.

Cemaat-i miislimini namaza davet ve vakit namazinin ilani icin, bilinen yol iizere
ozel lafizlarla miiezzin tarafindan. edilen nida, namazin sadasi: Ezan-1 Muhammedi”
seklinde tarif edilmektedir. Ezanin varlig, kitap ve siinnet ile sabittir. Kur'an-1 Kerim'de;

“Siz namaza cagirdiginiz vakit onu alaya alip eglence yerine koyuyorlar. Bu, siiphe-
siz onlarm akdlart ermeyen bir toplum olmalarindandir” (Méide; 58) buyrulmaktadur.

Bir diger ayet-i kerimede ise Cenab-1 Allah;

“Ey iman edenler! Cuma giinii namaz i¢in cagn yapidigi zaman, hemen Allah’in
zikrine kosun ve aligverisi birakin. Eger bilirseniz bu, sizin icin daha hayirhdir” (Cuma;
9) buyurmaktadir.

Siinnet-i seniyyede ise Hz. Abdullah b. Zeyd el-Ensari'nin (8. 23/644) riiyas: ile su
hadis-i serifte sabittir.

“Mekke’'de Miisliimanlar azmnlikta olduklar icin ibadetlerini gizli olarak yapiyor-
lardl. Namaz vakitlerini bildirmek icin de herhangi bir gekil tespit edilmemigti. Fakat
Medine’de Miisliimanlar hem hiirriyete kavustular, hem de sayilan ¢ogald:. Miisliiman-
lar namazlarim Hz. Peygamber (s.a.s.)’in arkasinda cemaatle kilar, Onun terbiyesiyle
yetigirlerdi. Bu sebeple Medine'nin cesitli mahallelerinde dagnik olarak yasayan Miis-
liimanlar, namaz vakti yaklagmca Resiilullah (s.a.s.)’mn imamhgmda cemaatle namaz
kimak icin mescide gidiyorlardi.

Heniiz namaz vakitlerini kendilerine bildirecek belli dlciileri olmadig icin bazi Miis-
liimanlar mescide ¢ok erkenden gidiyor, bazilari da cemaate ge¢ kalip, cemaat sevabiu
kacirdiklarna tiziilityorlardi. Ozellikle uzakta oturanlara namaz vakiﬂérini bildirmek
gerekiyordu. Resiilullah (s.a.s.), bu is icin ashabdan bazilanim gérevlendirmisti. Bu
insanlar sokakta dolagip “es-sala! es-sald!” diye sesleniyorlardi. Bu sekilde kogustu-

- rup bagirmanin pek pratik olmadig ve faydasiz oldugu goriildii. Bir siirede sahabiler

damlara ¢ikip, belli bazi igaretler yapmaya bagladiar. Bunu gorenler namaza geliyor,
gbremeyenler ise namazi kaciriyorlar ve iglerinden de oluyorlardi. Dolayisiyla namaz
vakitlerini bildirecek esaslt bir sisteme ihtiyac vardi. Bazi arayiglar siiriiyor ama bir tiirlii

. neticeye varflamiyordu.
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-Bir giin yine bu meseleyi goriigmek iizere Restlullah (s.a.s.) ashabm toplady; ce-
maatten herkesin goriigii alindi. Bazilart namaz vakti gelince “bir bayrak dikeriz; halk
bayrag1 gériince birbirine haber verir” demis ama bu tedbir begenilmemigtir. “Kun” veya
“Sebbiir-i Yehiid” da denilen “Nefir"den (borazan) bahsedilmis; “Bu da Yahudiler'in
isidir” buyurulmustur. Ates yakma teklifi de “Mecusilere benzeme” endigesiyle redde-
Gériismeler bu minval iizere devam ederken, sahabeden birisi “Rumlar gibi def ¢alalim”
diye yeni bir teklif getirmigtir. Ama bu tekliflerden hicbiri bagkasina benzeme endige-
siyle kabul edilmemistir.

iste bu giinlerde, 6zellikle ndkis (can) ¢alinmasi fikri 6n plana ¢iktig: swralarda
Ashab-1 Kiram’dan Abdullah Zeyd b. el-Ensari bir ritya gérmiigtiir. Diger sahabilerin de
rivayet ettigi bu olay1 kendi dilinden aktariyoruz: “Restilullah (sa.s.) namazin cemaatle
kilinabilmesi icin nakis yapilip calinmasin emrettikleri sirada idi. Rilyamda bana elinde
nakiis bulunan biri ugradi. Ona “Ey Allah’mn kulu, su ndkdsu satar misin? dedim. “Ne
yapacaksin?” diye sordu. Ben de “Bununla insanlari namaza davet ederiz” diye cevap
verdim. “Sana daha hayirhsim géstersem olmaz mi?” dedi; ben de “Hay hay” dedim.
Bunun iizerine;

“Allahu ekber, Allahu ekber, Allahu ekber, Allahu ekber

Eshedii en 14 ildhe illallah, Eshedii en 14 ilahe illallah

Eshedii enne Muhammeden Resfilullah,

Eshedii enne Muhammeden Restlullah

Hayye ale’s-Salati, Hayye ale’s-Salati

Hayye ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Feldhi

Allahu ekber, Allahu ekber, L3 ilahe illallah”
ciimlelerini séyledi. Sonra biraz geri ¢ekilip ve yine bana doniip: “Namaza kalkécagm
vakit de bu lafizlara “Kad kameti's-sala, Kad kameti's-sald"y1 eklersin” dedi. Sabah

olunca Nebiyy-i Ekrem (s.a.s.)’in yanina gelip, gordiigiim seyi haber verdim. Buyurdu
ki “Ingallah hak riiyadur. Bilal (6.20/640) ile beraber kalk da gordiigiinii ona 6gret; ezani

okusun. Ciinkii onun sesi senden daha yiiksektir. Bilal ile beraber kalktik; ben ona 63-
retmeye o da okumaya bagladi. Derken Omer b. el-Hattab (r.a.) bunu evinden duymus;

ridasiu siiriiyerek acele ¢tkmis ve “Ya Resfilullah! Seni Hak ile gonderene yemin ederim
ki, onun gordiigiinii ben de gdrmiistiim” demistir. Restlullah (s.a.s.) ona, “Oyle olunca

Allah’a hamd (G send olsun” buyurdu.

Abdullah b. Zeyd, Hz. Omer ve ashabdan birkag¢ kimsenin riiyalariyla ezan bu ge-

kilde kabul edilmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Sabah ezaninda ki “p:i ;s s Lal”

(namaz uykudan daha hayirhdir) ibaresi ise Hz. Peygamber'in (s.a.s.) tasvipleriyle
Hz. Bilal-i Habesi tarafindan eklenmistir: “Bir sabah vakti birazcik dalmis olan Restl-i
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Ekrem’e boyle seslenen Bilal'e, Efendimiz “Bilal, bu ne giizel s6z, sabah ezanlarmda
punu séyle” buyurmuslardir. Bunu sdylemeye “tesvib” denir. Tesvib, ashinda “ihtar”
demektir. Ezandan sonra miiezzinin gelip “namaza tesvik eden bazi kelimeleri gelip
sarf etresi”dir. '
simdi kisaca tarihte ezan iizerinde yapilan degisiklikler ve mezhepler arasindaki
farkliliklardan bahsetmek istiyoruz. Ehl-i siinnet mezheplerinden Hanefiler hari¢ diger
iic mezhep mensublary, tesehhiidleri iki defa okuduktan sonra daha yiiksek sesle bir
defa daha tekrarlarlar, buna “terct’” denmektedir. Sabah namazindaki tesvib ciimlesi,
sadece Hanefiler'de okunmaktadir. Stinni mezheplerin disinda kalan Sii mezheplerde ise
son ciimleden énce iki defa “Hayye ‘ald hayri'l-amel” denilmektedir. Bunu ilk defa Sii
Biiveyhiler (320-454/932-1062) tesvib ciimlesi yerine icad etmigler ve uygulamiglardur.
Musir Fatimileri de onlara tabi olmugtur. Selcuklu Tiirk ailesi kesb-i kudret ettigi vakit
bu ciimleyi atmug ve eski haline getirmistir. Bu ciimle Misir’da ilk defa Hicri 359 Cema-
ziyelevvel Cuma giinii Ahmed b. Tolun Camii'nde okunmugtur. Miiteakiben $ah ismail
(908-931/1502-1524), tesehhiidlerden sonra “Eghedi enne Aliyyen veliyyullah” ibare-
sini de eklemis ve Safevi iran'inda ezan diger islami hiikiim ve mukaddes olan seylerin
iran'da ugradig1 akibete ugrayarak bu ibare ile okunagelmistir. Biitiin bunlar bes vakit
namaz ile Cuma Namazi i¢indir. Bayram namazlarinda sadece “es-saldtil camiaten” de-
nilir. Ezana Siiler'in ekledigi “hayye ala hayri'l-amel” ibaresini Misir’da kaldiran kimse
ise, bityiik kumandan Salahaddin Eyyiibi'dir (567-589/1171-1193).

Cuma giinleri namazdan evvel ezan okunmasi ddeti, Hz. Ebubekir (11-13/632-634)
ve Hz Omer (13-23/634-644) zamaninda yoktu. Bu dénemlerde sadece i¢ ezan oku-
nurdu. Hz. Osman’m (23-35/644-656) hilafetinde ise insanlar1 ikaz icin bir de mescid
haricinde okunma uygulamasi bagladi. Bu uygulama 6nceleri bid'at olarak nitelendiril-
mis ise de sonralar1 yayginlagmistir.

- Ezanin okundugu yere “mi’ zene” veya “Menare” (minare) denilmektedir. Yalniz
ilk dénemlerde Hz. Bilal, ezani, mescidin civarinda oturan yagh bir kadmin olduk¢a
 yiiksek olan evinin damina gikarak okurdu. Daha sonralari mescidin arka tarafinda
yapilan yiiksekce bir yerden okumaya baglad:. Tarihte ilk minare ise, Hicri 58 yilinda
ve Muaviye (h. 41-60/m. 661-680) tarafindan Misir valiligine atanmig olan Meslen b.
Muhalledi’l-Ensari zamaninda Amr ibnii’l-As Camii’'ne ilaveten yapilmigtir. Bu minarede
 ilk ezan sahabeden Surahbil b. Amiri'l-Muradi okumustur.

-+ Milezzin, ezani, serefenin etrafinda dolagarak okur ve mesajini dort bir cihete verir.
Bu hareket, islam davetinin cihangiimill olduguna isaret etmektedir. Ezan okuyana
“miiezzin” denir. Miiezzin liigatte “ilan edici, duyurucu” anlamlarina gelmektedir.

Bu manada olmak fizere Kur'an-1 Kerim’de iki ayet-i kerimede gecmektedir:
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" wcennetlikler cehennemliklere, “Rabbimizin bize va'dettigini biz gergek bulduk. Siz
de Rabbinizin va'dettigini gercek buldunuz mu?” diye seslenirler. Onlar, “Evet” derler.
O zaman aralarinda bir duyurucu, “Allah’in laneti zalimlere!” diye seslenir.” (A'Taf; 44).

“yfisuf, onlarin yiiklerini hazirlatirken su kabini kardesinin yiikiine koydurdu. Son-
ra da bir cagiric s6yle seslendi: “Ey kervancilar! Siz hirsizsiniz.” (Yusuf; 70).

Ezan (davet), Allah davetgilerinin sozleri ve islami hiikiimleri izhar olduguna gére,
miiezzinlerde yapilacak bu kutsal gbreve en uygun nitelikler aranmahdir. Kisaca sira-
layacak olursak bunlar; “iman, giizel ve giiclii bir ses, olgunluk.” Restlullah (s.a.s.)
ibn-i Abbas'dan naklen “sizin en haywrllariniz miiezzinlik, en aliminiz de imamlik yap-
sin” buyurmuglardir. Bir diger hadis-i gerifte ise “miiezzinler Miisliimanlarin giivenilir
kisileridir” demiglerdir. Hz. Omer'in (r.a.) dahi imrendigi bir gérev olan miiezzinligin
faziletine dair daha fazla teferruata girmeden kisaca Hz. Peygamber'in (s.a.s.) milez-
zinlerinden ve nerede gorev yaptiklarindan bahsedelim:

1. Bilal b. Rebah el-Habesi: islam’in ilk miiezzini olan bu zat, agere-i miibegsereden-
dir ve Hz Ebubekir'in azadli kélesidir. Ayn1 zamanda fetih giinii Kabe-i Muazzama'ya
tirmanarak orada da ilk ezani okuyan kimsedir. Peygamberimizin vefatina kadar bu gé-
revine devam etmis; ayni zamanda devletin mali igleriyle de ilgilenmigtir. Restlullah’in
vefatindan sonra sehadet arzusuyla Sam taraflarma gitmis; serhadlere dogru yonelmig
ve hicretin yirminci senesi (m. 640) Sam’da vefat etmistir.

2. Abdullah b. Ummi Mektim: ilk Miisliiman ve muhacirlerdendir. Abese siresi'nde
«Ama” olarak zikri gecmektedir. Kendisi Mescid-i Nebi’de gorev yapar; Resfilullah
(s.a.s.) sehri terk edince onu, yerine “vekil” tayin ederdi. Sabah vakt-i fecrden evvel
ezan okurdu. Bilal ise tam sabah vakti ezan okurdu.

3. Ebu Mahziire: Sesi pek giizel olup, giizel ezan okurdu. Resiilullah (s.a.s.), onu
fetihden sonra Mekke'de tayin buyurmustur. Resdlullah (s.a.s.)’t o kadar severdi ki,
bagin 6n tarafini okgadi diye buradaki saglarini hig kestirmedigi rivayet edilmektedir.
Hicri 59 senesinde vefat etmis; cocuklari ve torunlarn aym gorevi yillarca devam ettir-
miglerdir.

4. Sa'd b. Aiz (Sa'div'l-Karaz): Ammar b. Yasir'in kélesiydi. Restlullah (s.a.s.) onu
Kuba’ya tayin etmigtir. Bilal Sam’a gidince onun yerini almistir. Haccac zamaninda vefat
edinceye kadar gérevine devam etmig, daha sonra aynt gdrevi cocuklart stirdiirmiiglerdir.

Burada isimlerini verdigimiz miiezzinler, bizzat Restilullah (s.a.s.) tarafindan tayin
edilmistir. Bunlardan bagka o zamanda miiezzinlik yaptigt bilinen 4 kigi daha vardir.
Boylece vakt-i saadette 8 tane miiezzin oldugunu kaynaklarimizdan 6grenmis oluyoruz.

islam tarihi boyunca miiezzinlige ve miiezzinlere verilen onemi kaynaklarmizdan
kolaylikla tespit edebiliyoruz. Bilhassa Osmanlt Devleti'nde miiezzinligin ayr1 bir yeri
vardir. Selatin Camileri ve Merkez Camilerine ahnacak miiezzinler titizlikle secilirdi.
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Magrib Camilerinde ise VIIL yiizyilda her camide dort miiezzin vard:. Bunlar namazda
caminin i¢ine dagihirlardi. EI-Ezher Camii'nde el-Hak zamaninda, her biri ayda 3 dinar
maas alan 15 milezzin vardi. 1900'lere dogru Medine Mescidi'nde 50 miiezzin, 26
da yarduncilan olmak iizere toplam 76 miiezzin bulunmaktayd:. Miiezzinler genelde
smalardan segilirdi. Bu mevzuyu su hadis-i serif ile noktalamak istiyorum: Peygamber
efendimiz (s.a.s.) “Milezzinler seslerinin ulastig1 yerlere kadar magfiret olunurlar. Canli-
cansiz hersey ona (lehde) gahitlik eder” buyurmuglardir.

Buraya kadar kaynaklarimizi ve yazimizin hacmini imkan dahilinde kisith tutarak
«ezan” hakkinda bilgi vermeye calistik. Ezan, giriste de temas ettigimiz gibi sadece
namaz vakitlerinin geldigini bildiren bir vasita degil bir ¢agr, bir ilamdir. Sadece Miis-
liimanlara degil, biitlin insanhga bir cagnidir. Onlarin kurtulusuna bir davettir. Hanbeli
ve ondan tiireyen Vahhabi —-megreb diisiincelerde —giiya- ezanin musiki ile okunmasi
yasaktir. Diger hemen biitiin islam mezheblerinde ise musiki ile okunur.

Ezanmn musikimizdeki yeri hakkmnda bilgi vererek konuyu tamamlamak istiyoruz.
Tﬁ;k Musikisi’nde dini musikinin cami musikisi kismina ait mithim bir form olan ezan;
miiezzin tarafindan, ¢esitli makamlarda imkan dahilinde sade, geckisiz, zahidane bir
iislup icerisinde ve irticalen (dogaclama) okunur. Ezan gelenegimizde ezani okurken

“Allahu ekber, Allahu ekber, Allahu ekber, Allahu ekber
Eshedii en 14 ildhe illallah, Eghedii en 14 ilahe illallah
Eshedii enne Muhammeden Resiilullah,

Eshedii enne Muhammeden Resiilullah”

kisimlarini fazla uzatmak yoktur. Bunun yerine, kulaga hog gelen ve insanlan etkileyen
nagmelerle okumak vardir. Bundan sonra gelen Hayye ale's-Salati, Hayye ale's-Salat/
Hayye ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Feldh lafizlari, birinci kisma gére biraz daha uzatdabilir.

Ezan musiki ile birlestiginde evde oturan bir kigiyi yerinden kaldirip camiye ge-
tirebilecek giizellikte olmalidir. Giizel nagme yapabilmek ise ¢ok eser bilme ile dogru
qrantlhdlr. Dolayist ile ¢ok eser bilmeyen miiezzinler, isi, ezani uzatarak kapatmak
yoluna gitmektedirler.

Yeryiiziinde okunan en giizel ezan tarzlanndan birisi istanbul agz1 veya tavri denilen
ezandir. Yakn tarihimizde ezanlari ile gShret bulmug milezzinlerimizden bazilan sunlar-
dir: Ali Giilser, Hafiz Agir Efendi, Aksarayli Hafiz Cemal Efendi, Hafiz Kerim Akgahin,
Siilleyman Karabacak.

Ezan bir kisi tarafindan okundugu gibi, iki kisi ile de kargiikli okunabilir. Buna
“cift ezan” denilir. Birinci miiezzin “Allahu Ekber” dedikten sonra digeri de aynen tek-
1ar eder. Boylelikle birbirlerine perde gostererek geri kalan kisimlan okurlar. Cift ezan
Emeviler Devri'nde ihdas edilmisgtir.
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"Son olarak ezanlarn belirli vakitlerde belirli makamlarla okunmast gelenegi hakkmn-
da bilgi vermek istiyoruz. Ezan okunurken farkli makamlarin belirli zamanlarda okun-
masi tesadiif degildir. Musiki ile ilgili bazi yazma eserlerde bu konu anlatilmaktadir.
Burclara gére hatta insanlarin ten renklerine gore etkilenecekleri makamlar hakkida
bilgiler verilmektedir. Ornegin sabah ezaninda saba makamunn kullanidmas: tesadiif
degildir. Ciinkii insanlari uykularindan uyandirrken yumusak seslerle uyandirma gay-
reti vardir. Saba makamu da tamamen yumugak seslerden olugmaktadir. Bu baglamda
ezann hangi vakitte hangi makamla okunacagini su sekilde siralayabiliriz: Sabah ezam
saba, Ogle ezami ugsak, Ikindi ezani rast, Aksam ezani segah, Yatsi ezan1 hicaz maka-
muyla okunmaktadir.

Zemin (giris) “Allahu ekber, Allahu ekber,

Allahu ekber, Allahu ekber

Eshedii en 14 ilahe illallah, Eshedii en 14 ilahe illallah
Eshedii enne Muhammeden Resilullah,

Eshedil enne Muhammeden Resfilullah

Meyan (gelisme) Hayye ale’s-Salat, Hayye ale’s-Salat
Hayye ale’l-Felah, Hayye ale’l-Feldhi

Kad kameti’s-sald, Kad kameti’s-sala

Karar (sonug) Allahii ekber, Allahu ekber, 13 ilahe illallah”

Bu béliimlerde 6nemli olan meyan dedigimiz kisimlarda bulunan Arapca nida (cagri)
diye isimlendirdigimiz bir kelime olan Hayd'nin bulunmasidir. Kamette bu béliime Kad
kameti’s-sald, Kad kdmeti’s-sald lafizlan da ddhil olmaktadir. Meyan béliimde ses biraz
daha tiz bolgelere taginir. Zemin ve karar kisimlar ise makama gére kullanilir.

Ezani okurken tipki diger biitiin musiki eserlerinde oldugu gibi bir giris, bir ge-
lisme (meyan) ve bir sonug (karar) perdesinin oldugu unutulmamalidir. Ezanin girig
Kismu “Allahu Ekber (4), Eshedii enla ilahe illallah (2), Eshedil enne Muhammede’r-
Restlullah (2) tekrarlaridir. Gelisme veya musiki literatiirii ile meyan kismu aym za-
manda Tiirkce anlami ile “haydi” diye baglayan Hayyale's-Saldh (2), Hayyale'l-Feldh
tekrarlaridir. Meyandaki tekrarlar, giristeki tekrarlara gore biraz daha uzun olmalidir.
Sonug kismi, musiki literatiirii ile “karar” kismu ise «Allahu Ekber” ve L4 ilahe illallah”
kisimlaridir.

Ezanm icras sirasinda yukaridaki makamlar uygulanirken farkli makamiar da kisa
siireli olarak kullanilabilir. Adina “gecki” dedigimiz bu uygulama, abartiya kacmadan
ve ezann sadeligine halel getirmeden yapilmaldir. Bu anlattiklarimiz gelenegimizde
olan ezanla ilgili makamlar ve icra tarzlardir. Ozellikle makamlar konusunda boyle bir
kisitlama yoktur. Ancak, dikkat edilmesi gereken husus, farkl: makamlarla ezani bir
davetten cok bir sark: veya ilahi formu gibi algilattrmamaktr.

4- Sala

Hz. Peygamber'e, Allah’'tan rahmet ve selam dualarmi ihtiva eden cegitli eserlerdir.
Sézleri Arapca ve mensurdur. Aksam ezani diginda dort vakitte okunan ezanlarla bir-
likte sela verilebilir. Gelenegimizde selalar sabah ezam: hari¢ ezam miiteakip okunur-
ken bugiin ise ezandan 6nce okunmaktadir. Selalarin makamlan okunan ezanla aymi
qhnahdlr. Selalar saba selati, Cuma ve bayram seldti, cenaze selati, salat-1 iimmiye ve
selat ii selam olmak iizere simflandirabilitler. Sabah seldasinin bestesi Itriye aittir ve
dilkeshaveran makamundadir. Cuma ve bayram selatlari ise bayati makaminda ve durak
evferi usuliindedir. Hatipzakiri Hasan Efendi’ye ait olan bu selalar, genellikle caminin
igerisinde ve cemaatin katilum: ile okunur. Yine Hasan Efendi’ye ait olan Cenaze selési,
mevta musalladan alimp kabre konuluncaya kadar okunan seladu. Bu seld da yine
cemaatin igtiraki ile okunur. Selat-1 immiye ise, {inii sirlanmizi agsan ve biitiin Islam
aleminin benimsedigi bir seladir. Tiirk musikisi agisindan énemli bir eserdir. Zira melodi
olarak girift olmayan Itrf veya Hatipzakiri Hasan Efendi'ye ait oldugu séylenen bu eser,
inanan inanmayan dinleyen herkesin duygularina hitap etmektedir.

5- Mevlid

Mevlid yazma gelenegi Siileyman Celebi'nin (6.1422) “Vesiletii'n-Necat” isimli eseri
ile zirveye ulagmustir. "

3- Kamet
Kamet, sozliikte dikilmek, ayakta durmak, baglamak anlamlarina gelir. Istdahta
ise; ezan bahsinde Ashab-1 Kiram’'dan Abdullah Zeyd b. el-Ensari bir rilya gordiigiinii
anlatirken “sonra biraz geri ¢ekilip ve yine bana doniip: “Namaza kalkacagin vakit de
bu ezan lafizlarina “Kad kameti's-sald, Kad kémeti’s—salé”m eklersin” sozlerinden de
anlayabileceginiz gibi, namaza kalkarken ezanmn sézlerine “Hayye ale’l-Felahi, Hayye

ale’l-Felah” s6zlerinden sonra eklenmesine kamet denir. “Mevlid” kelimesi. sézlil vt a s N .
evlid” kelimesi, s6zliik anlami itibari ile dogumu ve dogum zamanini, Islami

terminolojide ise 6zel olarak “Hz. Peygamber'in dogum zamanini” ifade etmektedir.
Peygamber'i en giizel s6zlerle 6vme gelenegi, Peygamber devrinin sairi Hassan bin
Sabit’e kadar ulasmaktadir. imam Biisiri'nin “Kaside-i Biir'e” ya da “Kaside-i Biirde”si
ile Tiirkceye bircok kez terciime edilen Ka’b bin Zitheyr'in “Kaside-i Biirde”si, bunlarin

Musiki agisindan ise kametin vakitlere gore belirli bir makam anlayisi olmamakla
beraber ezanin okundugu makam veya ona yakin makamlarda okunmast, makam an-.
layisimn biitiinliigii agisindan énemlidir. Giris, gelisme ve sonug diye kompoze edebi-
lecegimiz zemin, meyan ve karar kisumlari kamet icin de gegerlidir.
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en meghurlarindandir. Hz. Peygamber'in hayatta iken kendisi icin yazilan siirlerden be-
gendiklerini miikafatlandirmast, islam’daki sefaat inanci nedeni ile Hz. Peygamber vefat
ettikten sonra da sairlerin O'nu évme konusunda adeta birbirleri ile yanga girmelerine
sebep olmustur. Peygamber'e dvgii edebiyatinin benimsenmis tiirlerinden bir digeri
de mevlid yazumdir. Peygamberin dogum olaymn eksen alarak onu cesitli yonleriyle
anlatmaya calisan baz1 sairler, bu anlatimlanim manzum bir dille anlatmanin yaninda
eserlerinin kalict ve yaygin olmas! igin musikiyi de kullanmuglardur.

islam aleminde Hz. Muhammed (s.a.s.)in dogumu miinasebetiyle hazirlanan ilk
biiyiik, devamli, resmi fakat samimi mevlid genlik ve torenleri, Erbil Atabeglerinden
Muzafferiiddin Gokbérii (6.1232) déneminde 1207 tarihinde yapilmigtir. Osmanli
Devleti’'nde mevlid, resmi merasim olarak III. Murat (1574-1595) déneminde kutlan-
maya baslanmistir. Bu ddet, zamanla her tarafa yayilmis ve birgok devlet adam: da aym
yoldan giderek bu kutsal geceleri kutlamak i¢in biiyitk masraflarla mevlid cemiyetle-
1i diizenlemiglerdir. Bu ve benzeri merasimlerde okunmak iizere yapilan ilk ¢aligma, -
Endiiliis'fin en meghur hadis alimlerinden ibn Dihye’nin (6.1236) yazip Atabeg'e tak-
dim ettigi “Kitabii't-Tenvir fi Mevlidi'l-Besiri'n-Nezir” adli eseridir. Bu eserden sonra
mevlid kelimesi, Hz. Muhammed (s.a.s.)’in dogum menkibesi manasinda kullanilmaya
baslamimigtir. ‘

islam edebiyat: icerisinde, diger tiirlere nispetle mevlidlerin Tiirk edebiyatinda ayr
bir yeri vardir. Cogunlukla manzum olarak kaleme alnan bu eserler, sayi itibariyle de
edebi tiirflerin hic birisinde goriilmeyecek zenginliktedir. Bu gekilde baglayan mevlid
yazma gelenegi, Siileyman Celebi’'nin (6.1422) “Vesiletii’'n-Necit” isimli eseri ile zirve-
ye ulagmustir. Bu eserin bu kadar degerli olmasmnin nedeni, Mevlid'in sehl-i miimteni
vasfinda kaleme alimmasidir. Yazildig1 giinden bu giine aym kiymet ve ragbeti muhafaza
etmigtir. “Vesileti'n-Necit"in sade bir dili, etkileyici bir iislubu vardir. Eserde; istiare
ve cinaslar genis yer tutmakta, ekseriyetle mana beyitler icinde tamamlanmakta, beyit
biitiinliigiine halel gelmemektedir. Kaynaklar, Silleyman Celebi'nin mevlidini yazar-
ken Agik Paga’mn Garipnamesi ile Darir'in Siyretii'n-Nebi'sinden istifade ettigini ifade
etmektedirler. Daha sonra yazilan mevlidlerde ise Vesiletii'n-Necat'm 6nemli etkileri
olmugtur. Mevlidin bestelenmesi hususunda ise sunlari sdyleyebiliriz:

crkrmisti. Bedevi Seyhi Ali Baba, Balat Siinbiili Dergdhi Seyhi Kemal Efendi, Hiidai
Seyhi Riigen Efendi, Hiidai Zakirbagis: Seyh Mehmet Efendi (Paga Mehmet), Mutafzide
Ahmet Efendi bunlardan bir kagidir. Besteli mevlid hakkinda kaynaklardaki verileri
goyle siralayabiliriz: '

1946 yilinda yazilan Tiirk Musikisi Antolojisi'nde Sadettin Niizhet Ergun su ciimle-
lere yer verir: “Mevlidi, muhtelif kisilerin cesitli asirlarda besteledikleri kesindir. Nitekim
Hay-Hay'li ve Salat’li iki mevlid bestesinin yakin zamanlara kadar unutulmadigim
hatta bazi kisimlarini hala bilenlerin bulundugunu biliyoruz”. Hay-Hay'li mevlid pek
ragbet bulmamugtir. Nedeni ise; Hi-Hay’'h mevlidde her satirin sonunda Hay-Hay de-
pilir. Dilimizde “Ha” ile “Ha” harfleri birbirinden ayurt edilmediginden “hay-hdy” ism-i
serifi ile tasdik yerine kullanilan “hayhay” kangacagindan mana bakimindan tasdiki
icap etmeyen beyitlerin sonunda okunmast tabiatiyla yakigiksiz olur. Meseld; ol zayif
fimmetlerin hali nola/ Hazretine nice anlar yol bula/ gice giindiiz isleri isyan kamu/
 korkarmm ki yerleri ola tamu/ okundugunda tasdik geklindeki hay hay nida edilirse,
sanki “evet dyle olacaktir” gibi bir anlam meydana gelir ki, tabiatiyla bu olumlu bir tablo
degildir. Bu tarz, daha ¢ok Koca Mustafa Paga’da, Siinbiilefendi Dergdhi'nda okunmusg-
tur, Hammamizade ismail Dede’nin talebelerinden ve eski Maliye Nezareti Miimeyyiz-
lerinden Vahib Efendi (6.1893), bu besteyi Riigen Efendi'den dinledigini Abdiilkadir
Tore'ye sdylemigtir. Yine Koca Mustafa Pasa’da oturan Mehmed Sami Efendi’den sonra
bunu da bilen kalmamustir.

Mevlid’in Sekban, Sindneddin Yusuf ve Siileyman Celebi tarafindan beételendigi
sdylense de bunlardan yalnizca Sekban’in besteledigi hakkinda elimizde kesin bilgiler
mevcuttur. “Sindneddin Yusuf, dini musiki vadisinde devrinin en olgun simasidir. Bir¢ok
besteler viicuda getirdigini ve Siileyman Celebi Mevlidi'ni yeni bir tarz ile besteledigini
tarihi kaynaklardan Ggreniyoruz. Sakdyik Terciimesi'ndeki “mevlidde sahip tarz” tabiri,
onun eski besteyi bagka bir tarzda okuduguna yahutta bu meghur eseri yeniden beste-
ledigine delalet edecek mahiyettedir.”

~ Besteli mevlid ve Sekban’mn mevlidi besteledigi hakkindaki bilgileri ise Ismail
Belig'in ‘Giildeste-i Riyaz-1 irfan’ adli eserinden 68reniyoruz. Besteli mevlidle ilgili bu-
radaki bilgiler soyledir: “Ubeyd Efendi, Mevlid-i Silleymdni'yi beste eden Sekban’dan

Kaynaklarda Siileyman Celebi'nin kaleme aldigt mevlidin, Sinaneddin Yusuf ‘
ta’lim edip kiraatine me’zun olmugtur”.

(6.1565) Gelebi ve Bursali Sekban (6.?) tarafindan bestelendigine dair baz: biigiler
bulunmaktadir. Hatta Siilleyman Celebi'nin bizzat besteledigi de bilgiler arasinda yer
almaktadir. Tarih icerisinde mesk sisteminin etkisi, eserin uzun ve sanatli olmasi gibi
nedenler, maalesef besteli mevlidin unutulmasina sebep olmusgtur.

“Mevlidi Osman Efendi, Mevlid-i Silleyman denmekle suyu’ ve be-nam (séhret) olan
manzum Mevlid-i Serif-i Besteli’den Sekban'mn sakirdi Ubeyd Efendi’den tilmiz edip
(6grenip) kirdata me’zlin olmustur”. “Sultan imam e’l-Hac Mustafa Efendi, Mevlidi
Osman Efendi merhumdan ve ba'z1 esitiz-i mevlidhandan megk idiip kiraat1 Mevlid-i
Serif'te yegane idi.”

Besteli mevlid, sadece meraklisi olan musikiginaslarca 6grenilmis, halka cok az
yayilmustir. istanbul'da besteli mevlidi bilenler daha ¢ok tekke musikicileri arasindan
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" Bu bilgiler sonucu bizde olugan kanaat, Sekban'in besteledigi mevlidin megk yoluyla
yayildigidir. Fakat eserin uzun ve zor olmasi, bestenin yayilmasini oldukca kisitlamig-
tir. Bu musiki de, 6grenilmesi zor, agir ve uzun eserlerin zaman icerisinde unutulma-
st sonucunu dogurmustur. Ornek olmasi agisindan ifade etmek gerekirse, IIl. Selim
(1789-1807) bir musiki fash éncesinde Isfahan makamindaki eski bir besteyi dinlemek
istemigtir. Ancak Padigah’in istedigi bu eseri kimsenin bilmedigi goriilmiistiir. Yapi-
lan arastirma sonunda o besteyi musiki cevrelerinde yalnizca Neyzen Said Efendi’'nin
(1776-1856) bildigi anlagilmistir. Bu besteyi bilen tek kisinin Neyzen Said Efendi’'nin
vefatindan sonra ise bu eser yok olmaya mahkiim olmustur. bitirir.

Musiki tarihimizin en énemli isimlerinden Dede Efendi “Artik bu igin tad1 kagti” di- Duahan, “Merhiim ve miiellif Siileyman Efendi'nin rihu iciin ve kaffe-i ehl-i imamn
yerek hacca gitmeye karar verdiginde, kendisine, giizide talebelerinden Dellalzade ismail ervahi iciin, Allah rizas iciin el-fatiha” der. -
Efendi ile Mutafzade Ahmed Efendi refakat etmisti. Dede Efendi, yolculuk esnasinda
Nayi Osman Dede’nin Mi'raciye’sinin bestesini talebelerine megk etmistir. Dede Efendi,
Hac yolunda megk edilen Mi'raciye'nin neva bahri ile yine uzun ve dgrenilmesi zor olan
besteli mevlidin kaybolmak iizere oldugunu sdylemis, arzu edenlere bunu 6gretmek
istedigini ifade etmis, ama iiziilerek ifade etmek gerekirse buna kimse iltifat etmemigtir.
Dolayisiyla, musiki alaninda ortaya cikan bu durug, Dede Efendi'yi hakli ¢ikarmus, Zor,
agr ve uzun eserlerin zaman icerisinde kaybolmasma neden olmustur.

4. Duahan'lar: Dua edenler.

Asirhan, agilis Kur'an'int okur ve saba makaminda karar verir. -

Tevsih grubu ya saba ya cargah veya diigah hatta gsevkutarab makamlarinda bir
tevgih okur.

Mevlidhan ayn1 makam ve akortta Tevhid Bahrine girer. Arada bir takim geckiler
yaptiktan sonra, bu bahrin sonunu teskil eden “Her ki diller bu duada buluna / Fatiha
ihsan ede ben kuluna” beyitini muhakkak surette hiiseyni makaminda icra eder ve

Bu duadan sonra agirhan tarafindan Kur'an-1 Kerim okunmaya baglanir ve hicaz
makamimnda karar verilir. Tevsih grubu, bu makamda tevsih ya da ilahi okur. Bir bagka
mevlidhan Nir Bahrini okumaya baglar. Bahrin sonunda rast makamina gecer. “Ger
dilersiz bulasiz oddannecat / Ask ile sevk ile (derd ile) idin Essalat” der ve Rast ma-
kaminda selat ii selam getirilir. Agirhan tarafindan Kur'an-1 Kerim rast makaminda
okunur ve karar verilir. Arada istenilen geckiler yapilabilir. Tevsih grubu, bu makamda
ilahi veya tevsih okur. Bir bagka mevlidhan rast makamimndan Viladet Bahri'ne baglar.
Bahrin son musrasinda “ictim ani oldu cismim nira gark / idemedim kendimi niirdan
fark” beyitini gerdaniye perdesinde mahur ile baglar ve hiiseyni perdesine nigabur gec-
kisi yaparak kalig gésterir. Tevsih grubu ve cemaat “Allahiimme salli ald Muhammed”
der. Mevlidhan “Geldi bir akkus kanadiyla revan” der ve nisaburlu kalir. Tevsih grubu
ve cemaat aynu sekilde salavat getirir. Mevlidhan “Arkamu sigadi kuvvetle heman” der.
Tevsih grubu ve cemaat salavat getirir. Mevlidhan tiz segah agarak “Dogdu ol saatte ol
sultan-1 din” der ve yine nisaburlu olarak kalir. Tevsih grubu ve cemaat salavat getirir.
Mevlidhan, mevlidin 6zel iislubu icinde, biraz yiiriikge ve konusur gibi “Niira gark oldu
semavatii zemin” der. Mevlidhan bundan sonraki musralar: diiz bir lahinle ve siiratli
olarak okuyarak ve segdh makaminda baglayarak karar verir. “Sallii aleyhi vesellimil
teslima / Hatta tenal{i cenneten ve na'ima”. Segah makaminda olmasinmn nedeni taki-
ben Sal4t-1 Ummiyye cekilecek olmasidir. Arkasindan da selat ii selam getirilir. Duahan
ayakta bir dua yapar. Asirhan, segdh makaminda basladig1 Kur'an-1 Kerim'i hiiseyni
- makaminda karar vererek bitirir. Tevsih grubu, hiiseyni makaminda tevsih veya ilahi
okur. Ayni makamda, bir bagka mevlidhan, Merhaba Bahri'ne girer. Istedigi geckileri
. yaparak segah ya da hiizzam makaminda bitirir. “Gerdiler...” der ve selat i selam ge-
tirilir. Bir agirhan segah makaminda Kur'an okur ve hiizzam karar verir. Tevgih grubu
hiizzam tevsih okur. Bir baska mevlidhan Mirac Bahri'ne girer. Bahrin sonunda ugsak
makamiyla karar verir. Yine “Ger diler....” der ve ussak selat ii selam okunur.

Giiniimiizde besteli mevlidle ilgili hicbir nota veya kayit bulunmasa da mevlidin
bahirlerinin makamlar kalmigtir. Bu giin mevlid merasimlerinde okunan Mevlid-i gerif,
alt: bahirdir. Bahirleri ve térenle ilgili kism son dénemin 6nemli hanende ve hafizlarm-
dan Merhum Bekir Sidk: Sezgi'nin “Dini Musiki” isimli notlarmdan aynen aktariyoruz.

1- Tevhid Bahri: Allah adin zikredelim evvela/ Vacip oldur ciimle iste her kula

2- Niir Bahri: Hak Teald ciin yaratt: Ademi/ Kildi Adem’le miizeyyen alemi

3- Veladet Bahri: Amine Hatun Muhammed anesi/ Ol sadeften dogdu ol diirdanesi

4- Merhaba Bahri: Yaratilmig ciimle oldu sad-man/ Gam gidiip dlem yeniden
buldu can

5- Mir'ac Bahri: Soylesirken cebrail ile kelam/ Geldi refref 6niine verdi selam

6- Miinacaat Bahri: Ya ildhi ol Muhammed hakk: ciin/Ol sefiatkdni Ahmed
hakk ¢iin '

Mevlid edebi form yoniinden mesnevi tarzinda yazilmistir. Vezni, fa i1a tiin / fa i 1a
tiin / f4 iliin'diir.

fcra Sekli: Mevlid icrasinda vazife alan elemanlar 4 grupta toplanurlar.

1. Asirhan’lar: Kur'an okuyuculari.

2. Tevsihhan'lar: Tevgih ve ilahi okuyanlar.

3. Mevlidhan’lar: Mevlid bahirlerini okuyanlar.
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' Agirhan ugsak makaminda Kur'an okur. Tevsih grubu ugsak ilaht okur. Bir bagka
mevlidhan ussak makaminda Miinacaat Bahri'ne baglar. Bahrin son beyiti olan “Umme-
tinden razi olsun ol muw'in” misram hiiseyni makamina baglar. Bundan sonraki misra
olan “Rahmetullahi aleyhim ecma'in” sézlerini biitiin tevsih grubu ve mevlidhanlar
hepbir agizdan sdyleyerek bitirirler. Son olarak bir Agirhan tarafindan son Kur'an-1
Kerim okunur. Duahan dua yapar.

NOT: Tevsih grubunun bahirler arasinda okuduklan ilahi veya tevsihlerin, onu taki-
ben okunacak olan mevlid bahrinin mevzu ile alakali olmasi gerekir.

6- Cuma Namaz

Cuma’nin ilk siinneti kiindiktan sonra, milezzin su giilbank: ceker: “Restil-i ekrem
ve nebiyi muhterem, sallallahu Teala aleyhi ve sellem efendimiz hazretlerinin aziz,
pak, Miinevver, mutahhar rih-i seriflerine salevat gerife getirenlerin dhir ve akibetleri
hayrola. Al-i ezvic-1 tahirat evlad-1 Resill, ashab-1 giizin efendilerimizin, sair Enbiya-i
‘izam Rusil-i fihan hazeratiun ervah-1 seriflerine, pirimiz Bilal-i Habesi Radiyallahu
anh efendimizin ve ‘alel husus bu cami’in banisi ve bugiine kadar icerisinden gelmis
gecmis, imam, milezzin, kayyumlarnn ve kaffe-i ehli imanmn ervihi icin, Allah rizasi
icin, el-Fatiha.”

Daha sonra miiezzin, ezan okuyacagl makamda Ahzap siiresinin 56. ayeti “Innal-
lahe ve melaiketehi yusalliine ‘alennebiy. Y4 eyyiihe'l-lezine dmend salli ‘aleyhi ve
sellimi teslima”y: okur. Ardindan “Allahiimme salli ‘ald seyyidind ve nebiyyina Mu-
hammed” diyerek Peygamberimize salavat getirir. Ayeti ve salavati okudugu makamda
ic ezan dedigimiz ezan1 okur.

Hutbe okunup son kisma gelindiginde imam Nahl sfiresinin son ayetini okur:
“innalldhe ye'miiru bi’l-’adli ve’l-ihsani ve itdizil-kurba ve yenha ‘anil-fahsai ve'l-
miinkeri ve'l-bagy. Ye'1zukiim le'allekiim tezekkerin” der, miiezzin de imamn ayeti
okudugu makamda kamet getirir, sonrasi daha 6nce namaz bahsinde anlattigimiz tizere
devam eder. Burada ayetin Tiirkcesi okunacaksa namazin ahengi agisindan dnce Tiirk-
cesini “okuyacagim ayeti kerimede” diyerek baglamak daha giizel olur.

7- Namaz ve Mahfel Tesbihleri (Miiezzinlik)

Camilerde namazdan sonra milezzin mahfelinde bir veya birkag miiezzin tarafindan
kisim kisim ve bazen nobetlese cemaatin selat u selam getirmesine, tesbih cekmesine ve
dua etmesine zemin hazirlamak icin irticalen ve degisik makamlardan usulsiiz olarak

okunan Arap¢a mensur kitalardir.

Camilerde miiezzinlik, ezanla baglar. Bazi 6nemli gecelerde ve Persembe gecesini
Cuma giiniine baglayan gecelerde ise seld ile baglar. Eger namaz stinnet namazla bas-
liyorsa Hz. Peygamber’e ezann okundugu makamdan selat u selam getirerek stinnet
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namaza cemaat kaldirilir. Daha sonra ihlas kiraatlarina gegilir. Bu kiraatlar bir makam
olmamasina ragmen, ezanin okundugu veya ona yakin makamlarda devam ettirilir.
Aym gekilde getirilen kametin ardindan milezzin hangi makamda kamet getirmisse
imam da o makamda tekbir alir ve namaza baglar. Eger namaz farzi aciktan okunan
sabah, aksam ve yats1 namazlar ise, bu durumda imam kiraatini, milezzinin kamet
getirdigi makamda ve ses tonunda siirdiiriir. Daha sonra okudugu makama yakin ma-
kamlara gegki yapabilir veya aym makamda devam eder. Burada énemli olan imam
selam verdikten sonra selamu verdigi makamda miiezzin “Allahiimme ente’s-selam
veminke’s-selam tebarekte yaz e’l-celdli ve’l-ikram™ der. Namaz sona erince ise “ala
Resiilina salavat” diyerek Hz. Peygamber’e selat u selam getirilir. Daha sonra “Siib-
hanallahi ve’l-Hamdiilillahi veld ilahe illalldhu vallahu ekber veld havle veld kuvvete
illa billahi’l-'aliyyi’l-’azim” dedikten sonra agiktan veya okunacak kadar beklemek
sureti ile ayete’l-kiirsi okunur. Daha sonra otuz iiger kere Stibhanallah, Elhamdiilillah
ve Allithu Ekber lafizlarini, miiezzinin ilkini s6ylemesi ile cemaat otuz ii¢ kere icinden
tekrar eder. Son kisumda ise, “L4 ildhe illallahu vahdehii 13 serike leh lehu'l-miilkii ve
lehw’l-hamdii ve hiive ‘ald kiilli seyin kadir ve mA erselniike illa Rahmeten li'l-’alemin”
denilir. imam ellerini dui icin acar ve ardindan miiezzin imarmn ellerini yiiziine siirmesi
ile “ve’l-hamdi lillithi Rabbi’l-’lemin e'l-Fatiha” der. Eger okunacaksa Mihrabiye de-
digimiz Kur'an’i, imam, miiezzinlik yapilan makamdan veya ona yakin makamlardan
tamamlayarak devam ederek namazi sonlandirir.

8- Miraciye

Mirac mucizesi, hemen biitiin Miisliiman milletlerin medeniyetlerine edebiyat, musi-
ki, minyatiir, hat ve kitap sanatlan bakimmdan yansimstir. Tiirk Musikisine yansimasi
ve gohret bulmast ise, XVIIL. yy.’da Niyi Osman Dede’nin Mi'rdciyesi ile baglamugtir.
Daha o6nceleri Yazici Mehmed’in Muhammediyyesi gibi icerisinde mirac bahsi gecen
béliimler okunuyor olsa da, Tiirk musikisinde Mi'raciye, asil géhretini Nayi Osman
Dede ile bulmustur.

Alt1 bahirden olusan bu eserin birinci bahri segah, ikinci bahri miistear, {iciincii bah-
- 1i diigah, dérdiincii bahri neva (bu béliim maalesef giiniimiize ulasmamustir), besinci
bahri sabd, altinc bahri ise hiiseyni makamlarinda bestelenmistir. Bu beste o kadar
meshur olmustur ki mirac kandilini takiben bircok cami ve tekkelerde okunmasi i¢in
- vakiflar tahsis edilmistir. Mehmet Nasiihi Camii, Aziz Mahmud Hiidayi Camii, Siinbiil
Efendi Camii ve Bursa Mahkeme Camii'nde her yil okunmasi gelenegi olugmustur. Zen-
- gin birtakim kigiler biiyiik camiler ve tekkelere teberrularda bulunarak musikimizin
gelismesine katkida bulunmusglardir. Mevlid, Miraciye ve Muhammediyye okunmak
icin bir hayli vakiflar tesis edilmesi bundandir. Hz. Peygamber’in miracim her yoniiyle
yagamak isteyen bu insanlar, mirac hadisesini en ince ayrmtisina kadar diigiinerek Hz.
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Peygérnber’e miracda sunulan icecekleri temsilen, gerbet ve siit ikram etmektedirler. Dr.
Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel ile birlikte tespit ettikleri miraciye notasi “Ameli
nazari Tiirk musikisi” isimli eserinde giiftesi ile birlikte negretmistir. Bu negri zorla
usule uyduruldugu gerekesi ile kabul etmeyen Ekrem Karadeniz ise bu eserin, durak
seklinde ve usulsiiz olarak bestelendigini savunmaktadir.

9- Tevsih _

Tevsih, liigatte siislemek manasina gelmektedir. Musikimizde ise, mevlidi siislemek
maksadi ile besteli bir takim naatlara verilen addir. Tevsihler genellikle biiyiik muta-
savvif gairler tarafindan yazilmig kitalardir. Efendimizi methetmek icin veya miracim
anlatmak icin yazilan bu giifteleri, bestekarlar, adeta yansircasina bestelemiglerdir. Bu
sebeple tevsihler, dini musiki repertuarimizda biiyiik bir yekun tutarlar. Mesela, giiftesi
Omer Riigeni’ye ait olan “ciin dogup tuttu cihan yiiziinii hiisniin giinesi” musrai ile
baglayan na't, otuza yakin bestekar tarafindan bestelenmigtir.

Tevsihler okunurken, okunacak olan bahrin konusuna ve makamina uygun olmasi
onemlidir. Ornegin tevhit bahrinde okunmasi gereken saba bir tevsih, veladet bahrinde
okunamaz. Bunun yaninda giiftesi Hz. Peygamberin miraci ile alakali bir tevsihi de
tevhit bahrinde okumak uygun olmaz.

10- Telbiye

Tekbir gibi segah makamindadir. Sadece hac ve umre ziyaretlerinde okunur. Hac
aday1 ihrama girdigi andan itibaren telbiye okumaya baglar ve Mescid-i Haram gorii-
niinceye kadar bunu devam ettirir. Telbiyenin metni su sekildedir:

Lebbeyk Allahiimme lebbeyk, lebbeyke 14 serikeleke lebbeyk

inne’l-hamde ve'nni'mete leke ve'l-miilk, 14 serike lek”

11- Tekbir

Kelime manasi Cenab-1 Hakk'1 yiiceltmek biiyiikliigiinii ifade etmek demektir. Segah
makaminda Buhiirizade Mustafa Itri’nin bestesidir. Durak Evferi usuliinde olsa da top-
lum tarafindan serbest bir icra tarzi ile okunur. Yeryiiziinde hicbir eser Itri'nin tekbiri
kadar yaygin bir gekilde okunmarnustir. Metni su sekildedir:

“Allahu ekber Allahu ekber 14 ilahe illallahu vallahu ekber Allahu ekber velillahi'l-
hamd.”

12- Temcid

Cami musikisi terimlerindendir. Arapca “ta’zim, send etmek” manasina gelen bu
kelime, ululamak (érn. Temcid-i Resul, Temcid-i Ehli Beyt) minarelerde ezandan ayrt
olarak, Allah’a yapilan dua, tazarrw’ ve miinacat'lar hakkinda kullanitmgtir. Ug aylarda
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Receb’in ilk gecesiyle baglayarak Ramazan’in teravih kilinan ilk gecesine kadar, yatst
namazimn ardindan, Ramazan’da ise sahurdan sonra birkag miiezzinle beraber on
kigiye kadar halkin da igtiraki ile minarede topluca okunan bir tiirdiir. Temcidler, genel-
likle sahur vaktinde okundugundan halk arasinda sahur manasinda da kullanilir. Hact
7zihni Efendi merhum “Kitabu's-Salat”inda Temcid'in, gecenin siiliis-i ahirinde (sonuncu
jigte) ve Sultan Nasuriddin'in (1277-1279) emui ile basladigum kaydetmistir. Kandil ve
kadir geceleri okuyan kisi sayisi daha da artar. Ug aylarda diizenli olarak okunsa da, ti¢
aylarmn disinda 6zel giinler ve gecelerde de okundugu yerler vardir.

Musikiye hevesli olup da mahallesindeki minarede temcide ¢ikmams bir semt de-
likanlist yok gibidir. Bunun yamn: sira temcid okunurken minarenin altinda toplanan
musikiye merakli kimseler, okunan temcid hakkinda yorumlar yaparak adeta bir mu-
siki meclisi olustururlardi. Ug aylarin girdigini takvimlerle beraber temcidler de haber
veridlerdi. flahilerde oldugu gibi temcidlerin giiftelerinde de ramazanumn ilk on beg giinii
“merhaba, ya sehr-i ramazan merhaba”, son on beg giinii ise “elveda, dost elveda”
ifadeleri kullaniird.

Temcidler, esash ve devamli olarak istanbul’da Hz. Hiidai ve Nastihi dergdhinda
okunurdu. Hiidi dergadhinda her pazartesi ve cuma geceleri temcid okunmasi usuliinii
ve bunun vakfim Aziz Mahmud Hiidai koymustur.

Cengelkdy Havuzbagrnda Kadiriye’den Seyh Nevruz'un tekke ve camiinde miibarek
gecelerde okunurdu. Bununla beraber temcid, istanbul Kadirthanesi, Stinbiil Efendi Ca-
mii, Oglanlar Tekkesi, Hz. Halid Camii, Karagiimriik'te Hirka-i Serif Camii, Egrikapr'da
ivaz Efendi Camii ve Tekkesinde okunurdu.

13- Muhammediyye

Yazicioglu Mehmed (Muhammed), Arapca kaleme aldig1 ‘Megaribii’z-zaman li-
guribi'l-esya’ fi'l-'ayn ve'l-'iyan’ adli eserinin Hz. Peygamber ve ashabiyla ilgili ki-
simlarimi Tiirkce olarak yeniden yazmug ve eserine ‘Kitdbu Muhammediyye fi na’ti
seyyidi’l-dlemin habibillahi’l-a’zam Ebi’l-Kdsim Muhammedeni'l-Mustafd’ adim ver-
migtir. Miiellif, Resiil-i Ekrem’in diliyle aktardigi, “yenile mevlidim ¢iksin cihana/ Eger-
¢i sdylenir dehren-fe-dehrd” beytiyle, na't diye nitelendirdigi eserinin’ ayn1 zamanda
mevlid 6zelligi tagidigina isaret etmektedir. Eser tamamen Restilullah’in verdigi ilham
ve ddeta tedris ile yazilmis olup, bunu, su beyitlerde teyit etmektedir: “sana ol vermis
idi bu kitaby/ pes ilt ona geri isbu kitaby/ o ciimle kaindtin afitdby/ ciin emretti bana
diizdiim bu kitab1.”

Yazicioglu Mehmed'in Muhammediyyesi, mevlidden sonra islam cografyasmda en
ok gohret kazanan eserdir. Muhtelif zamanlarda, mubhtelif kisiler tarafindan bestele-
nen bu eserin, XV. yiizyilda bestelenmis olmast muhtemeldir. XVIL. yiizyildan itibaren
bazi sanatkarlarin “muhammediyyehan” diye isimlendirilmeleri, eserin mevlid gibi ir-
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ticalen ve beste ile okundugunu gostermektedir. Tamamiyla ser’f bir mahiyet arz eden
bu eser, halk arasinda da, aydin ziimre arasinda da biiyiik bir takdirle kargilanmig-
tir. Muhammediyye’nin halk iizerinde en etkili kismu “Vefat-1 Muhammed” bahsidir.
Muhammediyyehan olarak sohret bulan isimlerin baginda XVII. yiizyilda yagayan Ak-
baba imam: Mehmed Zaifi ve istanbul Hafiz Suhiidi Mehmet Efendi gelir.

Din Gérevlilerinin Musiki Konusunda Yeterlilikleri

Tebligimizin bu kismu, sadece din gorevlilerinin dini musiki konusundaki yeterlilik-
leri hakkinda olacaktir.

Cumhuriyetin bir kurumu olmakla birlikte tarihsel kokeni itibariyla Seyhilislamiiga
dayanan ve onun geleneksel misyonunu sirdirmek tizere kurulan Diyanet Isleri
Bagkanlg'mun gorevi, kurulug kanunu olan 3 Mart 1924 tarihli ve 429 sayili Kanun’da
‘Islam dininin itikat ve ibadet alanyla ilgili isleri yiiriitmek ve dini kurumlar idare et-
mek’ seklinde ifade edilmistir. Ulkedeki tiim cami ve mescitlerle bunlanin gérevlilerinin
idaresi Bagkanliga verildigi gibi tekke ve zaviyelerle bunlarin gorevlisi olan seyhlerin
idarest de Baskanliga verilmistir. 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmast ile bir-
likte bunlara dair hususlar Baskanligin gorev alarindan cikarimistr.?

Diyanet igleri bagkanliginin kiiltiir sanat ve musikiye yaklagimi, yéneticilerine gore
degisiklik arz etmistir. Ornegin 1684 yilinda dogan 67. Seyhiilislam Esad Efendi, musiki
tarihimizin en énemli bilgilerinin bulundugu Atrabii’l-dsdr gibi nadide bir eser yazmig-
tir. Bunun yani sia olumsuz fetvalar: ile tamdigimz Ebussuud Efendi de Seyhiilislamlik
yapmustir. Diyanet igleri ismini aldiktan sonra ise Ebussuud Efendi gibi Diyanet igleri
Baskanlarimiz olmasa da konuya verdikleri ehemmiyet bakimindan onlar da kendi icle-
rinde ayrilmaktadir. “Bunun din gorevlilerinin yeterliligi ile ne ilgisi var?” diye bir soru
aklimiza takiliyorsa da konunun direkt muhatab: Bagkanliktir. Bunun camide ve Kur'an
kurslarinda gérev yapanlar icin olmazsa olmaz bir egitim oldugunu heniiz tam olarak
anlamarmuslardir. Bakiniz, her seyin 6tesinde Kur'an'in kendi icerisinde var olan musiki-
yi bugiinkii miizik bilimi ile izah etmek miimkiindiir. Bizler, 6zellikle din adamlarimiza
musikinin bir ilim dah oldugunu anlatmakta zorlaniyoruz. Diyanet igleri Bagkanliginda
islam’in kiiltiirél ve sanatsal boyutu, hicbir zaman, hicbir bir daire bagkanlig1 veya genel
miidiirlitk diizeyinde temsil edilmemistir. Zihniyet daha ¢ok;

e Evet, bir koromuz var mi?

Var.

e htiyacimiz olunca ilaht okuyacak birilerini bulabilir miyiz?

Evet.

2 huapstwww.diyanet gov.tr/tr/kategori/kurulus-ve-tarihce/28
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Gerisinin cokta énem arz etmedigini, kurumun icerisinden ve disarisindan yillardir
miisahede etmekteyiz. :

Oysaki Diyanet isleri Bagkanligmnmn ilgili birimi, kurum ve kuruluslarla isbirligi ya-
paraK personelin adaylik, kurs ve stajlan ile hizmetici egitim ihtiyaclarini belirlemek,
planlarini hazirlamak ve bu igleri yiirtitmekle gorevli oldugu gibi, personelin etkinligini
ve verimliligini artirmak icin calismalar yapmak ve bu ¢aligmalar: yiiriitmekte gorevleri
arasindadir. »

Yeryiiziinde Miisliiman, Hristiyan veya ateist tiim insanlarin zorunlu olarak dinle-
dikleri tek sey, Ezan-1 Muhammed'dir. Allah adina islam’1 temsil eden bu giizelligi kotii
icra ile nefret edilir halden kurtarmamn tek yolu ise musiki egitimidir. Bu konuda T.C.
eger kurumlar ile bir biitiinse, eleman yetigtirmek sadece Diyanet isleri Bagkanligina
maledilmemelidir. imam Hatip Liseleri ve ilahiyat Fakiilteleri de bu konuda gercekten
tagin altna elini koymalidir. Zira bu iki kurum Diyanet igleri Bagkanlig1 personelinin
temelini teskil etmektedir. Bunlar ¢ok basit tedbirler ve ¢oziim onerileri ile agilacak ve
coziilecek konulardir. Kurulacak akademik bir platformda konunun ¢ok daha verimli bir
sekilde ¢oziilecegine inanmaktayiz. Ama bagta da belirttigim gibi bunun olabilmesi i¢in
zihniyetimizin, musikinin bir gosteri degil ilim oldugunu kavramasi gerekir.

1994 yilinda Bursa Merkez Yildirim ilgesine gérev almak icin imtihana girdigimde
flge Miiftiisiiniin “bir ezan oku” nidasina kargilik konservatuar ikinci smif 6grencisi
olarak “hangi makamda okuyayim” diye sormam ve “oda mu makamla oluyor” cevabimi
almam, din gérevlilerinden 6te, onlarin yéneticilerinin yeterlilikleri konusu hakkinda
bize bilgi vermektedir. Bence yeterlilikleri sorgulanmas: gereken sadece personel degil,
onlarmn yoneticileridir de.
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oturum Baskani: Ubeydullah Bey’e cok tesekkiir ediyoruz. Bu konuda sdylenmesi
gereken seyleri acik yiireklilikle sdyledi. Tabii daha sdylenecek ¢ok gey var ama bunlar
zaman igerisinde sekillenecektir.

gfendim bdylece bu oturumumuzdaki tebliglerin takdimi burada sona ermig oluydr.
Arkadaglarimiza ¢ok tesekkiir ediyorum.

simdi oturumun diger kismna gegiyoruz.

Bir Konugmact: Hocam, 15 dakika ara var.

oturum Bagkani: Peki, o zaman 15 dakika sonra goriigmek iizere.

Bu arada kisa da olsa bazi sorular olabilir.. Bu konuda arkadaglarimiza séz vermek
istiyorum. ‘

Buyurun efendim.

Bir Konugmact: Hocam miizakerelerde yapsak onu.

oturum Bagkant: Miizakerelerde mi yapalim? Peki.

(15 dakika ara verildi)

Oturum Bagkani: Oturumumuzun Miizakereler béliimiine gegiyoruz.

Bes tane miizakereci hocamiz var. Onlan sirayla cagirmak istiyorum.

Hocamiz Prof. Dr. Silleyman Uludag, buyurun.

Dog. Dr. Ali Tan, Dr. Mehmet Ali Sari, Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin Akpinar ve Dr. Cumhur
Koca buyurun efendim.

Arkadaglarumz bundan 6nceki tebliglerin miizakerelerini yapacaklar. Yalniz hepimi-
zin bildigi gibi miizakereler biraz daha kisa oluyor zaman itibariyle. Daha 6nceki konus-
malara 20 dakika bir siire verilmigti. Bu miizakereleri de 10 dakika ile smirlandirmamiz
gerektigi sdylendi. O bakimdan arkadagimiz da bu hassasiyete herhalde uyacaklardir.

Siileyman hocamdan baglayim efendim.
Buyurun hocam.
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